OM TOMHETENS LOCKELSE

OCH MODET ATT SATTA ALLT PA SPEL

— nagra tankar om Gunilla Maria Akessons karl

Text av Carolina Soderholm, konstvetare, kritiker och frilansjournalist. Medarbetar i Sydsvenska Dagbladet/Helsingborgs Dagblad,
Kristianstadsbladet och tidskriften Form Magazine. Undervisar i konst- och designhistoria vid Lunds Konst & Designskola.

Till en bérjan verkar det enkelt. Gunilla Maria Akesson arbetar
med kérl i lera. Under manga &r har hon gjort cylindern till sin
grundform. Men istdllet for att dreja fram dess sldta rundhet, ringlar
hon upp formen for hand. Redan hér bérjar hon ténja pa det mojligas
grians. Genom att kndda in papper i leran armerar hon materialet.
Dérigenom kan hon bygga cylindrar sa vida och stora att de borde
vara en fysisk orimlighet. Varv for varv vixer de tunna viggarna
fram mellan hennes fingrar. De litta pappersfibrerna ger stadga &t den
fuktiga leran som annars skulle vackla under sin egen tyngd.

Vil inne i ugnen far papperet en annan uppgift. Medan temperatu-
ren stiger mot 6ver 1200 grader brinner det upp. Men det forsvinner
inte sparlost. Under forbranningen 6ppnas kratrar och revor i lerans
glaserade yta. Langt senare nir godset svalnat kan glasyren paminna
om stelnad lava, dér virmen dnnu tycks sjuda inifrdn. Andra génger
har den krackelerat likt en torkad flodbadd dér rinningar av skogs-
gront och jade sprider sig nedat frén cylinderns 6vre kant. Nér hon
i verkstaden plockar fram de fardiga kérlen &r det fullt mojligt att
betrakta var och ett av dem som ett stycke kristalliserat landskap eller
oldndig terrdng. Har véntar vulkaniska eruptioner, morka tjédrnar och
vidder av sand och is. Samtidigt kan hon med milt rosa och turkosa
toner ur zirkon- eller tennglasyren locka fram vinterhimlens ljus.
Metoden har hon utvecklat stegvis. I den serie verk som bar samlings-
namnet ”Container” frdn 2016 anvénder hon papperet for att skapa
monster i ytan. Under foljande ar later hon det briannas bort ur leran
innan cylindrarna glaseras genom att skrojbrianna godset under en
langre tid. Men under den senaste tiden varvar hon engober och glas-
yrer i lager pa lager, ibland upp till sju skikt. [ ugnen reagerar de med
varandra, forenas, forvandlas och forgors pa ett oforutségbart vis.

Snart blir det uppenbart att inget ar sarskilt enkelt eller sjalvklart
nér det giller Gunilla Maria Akessons arbete. Vid en forsta blick

kan dess strama linjer och tidlosa formsprak tyckas latt att skriva in

i en historia av savil skandinavisk modernism som méngtusenérig
japansk keramik. Men snarare dn att tryggt luta sig mot detta ramverk
sétter hon allt pa spel. Risktagandet 4r i lika hog grad konstnérligt
som tekniskt. Under processens gang kan allt uppnas eller 6delaggas.
Envist ror hon sig mellan kontraster och motsatser i strivan att forena
dem i samma objekt. Ur friktionen och f6rlosningen som uppstar

nér hon lyckas hamtar verken sin dragningskraft.

Aven om hon tydligt forhaller sig till det keramiska hantverkets
tradition kan det vara intressant att dra en parallell till hur konstnérer
i andra material later sjédlva akten att skapa rymma ett matt av for-
storelse. Nér Gutairorelsen pa 1950-talet stillde sig i spetsen for den
japanska avantgardekonsten var det med ett manifest som hdvdade
att materialets inre skonhet framtrddde desto starkare da dess yttre
var skadat, sprucket eller i forfall. For att befria sig fran méleriets
hogstdmda arv och pretentioner tog de till drastiska taktiker, bland
annat genom att anvénda sig av slump i happenings dér fargen stankte.
Malet var att 1ata materialet sjélv tala, vilket det gor nog sa kraftfullt
dven i Akessons kirl. P& nirmare hall har den unga Malmobaserade
malaren och skulptéren Jamila Drott, med en bakgrund inom textil-
konst och graffiti, utvecklat en metod som pa liknande vis rymmer sin
egen paradox. I det 6gonblick som hon konstruerar sina verk, bygger
hon ocksa in deras sdnderfall. Med funna objekt, verktyg och billack
gar hon loss pa metallplatar. I sina arbeten pd papper, sammanbundna
i artists’ books, blandar hon in blek- och rengéringsmedel i fargen. I
samma stund som bilden tar form borjar den ocksa flackvis 16sas upp.
Precis som nér det géller den bubblande, krackelerade och flagnande
ytan hos Akessons keramiska arbeten forstirker varje perforering,
buckla och ojdmnhet verkens lyskraft. Det imperfekta rymmer sin
egen perfektion.

I Gunilla Maria Akessons fall fors laddningen in redan frén borjan
nér hon utmanar leran att med ett minimum av materia famna en maxi-
mal rymd. Med sé stora, tunna kérl kan sprickor uppstd nér som helst
under arbetets gdng om materialet inte halls lagom fuktigt eller torkar
alltfor snabbt. Obrénda &r de ytterst skora och maste hanteras med
storsta varsamhet. Den planering, noggrannhet och tdlamod som krévs
under detta skede skiljer sig skarpt fran branningens och glaserandets
fas. Nu vidtar ett bitvis metodiskt och bitvis himningslost experi-
menterande ndr engober och glasyrer hélls 6ver kérlen fran olika hall.
Det ligger i den keramiska processens villkor att alla ansprék pa full
kontroll maste 6verges i det 6gonblick d& ugnen stings. Ofta branner
hon sina arbeten inte en eller tva utan flera ganger vilket stressar leran
och skapar spanningar. Néar ugnsdorren 6ppnas efter branning véntar
ibland endast ett fullodigt verk bland drivor av skirvor och kapsejsat
gods. Samtidigt uppstar ovintade effekter i den kemiska reaktionen
mellan lera, engobe och glasyr. Med flit fir Akesson glasyrerna att






koka och krypa, pé tvirs mot géngse keramiska ideal. Dérefter synar
hon efterténksamt resultatet. Intuitivt provar och omprdvar hon varje
steg dér inte bara stora gester utan dven sma forskjutningar kan for-
andra helheten radikalt. Mot cylindrarnas klassiska form stélls deras
upplosta, knaggliga yta med drag av allt fran koraller och bjorkstam-
mar till flammande eld. Sida vid sida med dessa expressiva uttryck
framtrader karl fyllda med ett avklarnat lugn. Sa kan den rédbruna
eller svarta leran avteckna sig i striv relief mot glasyrens glansiga
flode av lenaste vitt strimmat med kobolt och lime.

Rastldst viinder Gunilla Maria Akesson forsiktigheten och métt-
fullheten ryggen for att ge sig ut pa okdnd mark. Vad som pagar &r ett
utvidgande av det keramiska féltet, dar begrepp som framgang och
misslyckande valts ver dnda. Nér hon under sent attiotal sokte sig till
Statens Hogskole for Kunsthandverk och Design i norska Bergen (nu-
mera Fakultet for kunst, musikk og design ved Universitetet i Bergen)
var det just detta sitt att forhalla sig till leran som drog. Hér sattes inga
granser for vad som kunde goras. Men den frihet som utbildningen
erbjod kom med ett pris. For att hitta sin egen rost i materialet maste
hon forst lamna sin egen trygghetszon. D& som nu handlar det om
att driva utforskandet till sin spets, dven om det innebar att arbetet
i slutdndan gér forlorat. Att stindigt ha modet att fortsitta fraga sig
vad som hénder hérnést.

Efter sin examen under tidigt nittiotal blev Gunilla Maria Akesson
snabbt etablerad pa den norska hemmaplanen och stéllde dven ut flitigt
internationellt. Nér hon efter tjugo ar i grannlandet atervénde till Sve-
rige fann hon sig likvél i ett konstnarligt 14ge dér hon tvivlade pa allt.
Lagom till att den nya studion vid den gamla gérden pé Osterlen stod
fardig att anvdnda var hon néra att sluta helt. Cylindern blev hennes
vig tillbaka. Sjélv liknar hon dess tydliga, enkla och 6ppna form vid
malarens vita duk. Fast liknelsen &r mer komplex &n sa. Lika 16ftesrik
som en tom duk framstar, lika krdvande kan den vara att ta sig an.
Fréan hyllorna i den tidigare bilverkstaden lyfter hon ner lador med
engobe- och glasyrprover, men ocksi arbeten som sorterats bort. Aven
idéer och objekt som forkastats kan visa sig peka framat pa ovéntade
sdtt. Kérl som spruckit invandigt kan hon forddla genom kintsugi, den
japanska konsten att vdrna om trasiga ting pa ett sitt som inte gdmmer
utan framhéver lagningen. Istéllet for att avfarda sprickan som en de-
fekt accentueras den enligt traditionen med bladguld, i Gunilla Maria
Akessons fall med guldfirg och lim. Inom traditionell japansk kultur
anses atgirden inte minska utan tvértom forhdja tingets virde genom
att tillfoga ytterligare en dimension av omsorg, erfarenhet och tid.
Utanfor verkstaden véntar tradgérdens odlingar och bortom kohagen
stracker sig vandringsleden mot Listarumsasen, vars silhuett vittnar
om istidens spar. Inte langt dérifran I6per landsvigen men fa hittar
fram till det 6vergivna stenbrott som forvandlats till en stilla lagun.
Det dr med denna nérhet till naturen som arbetet fortgar. Men hellre
an att bottna i dess former rymmer hennes verk sin egen topografi. Likt
det omgivande landskapet bestéar de av skikt efter skikt av berittelser
som kan forankras bade i det forflutna och nuet. Fédd i smaldndska

Alghult viixte Gunilla Maria Akesson upp med glasriket och skogen
runt knuten. Tidigt blev hon intresserad av glaskonstens hantverk, inte
helt olikt keramikens. Bada bestar av material som i urminnes tider ta-
gits ur jorden for att med hjélp av hénder och hetta formas till behallare
for tillvarons grundldggande behov. Dessa kan bevaras genom artusen-
den men lika gdrna slas sonder pa ett dgonblick. Nar hon dterkommer
till kérlets arketypiska form dr det ocksa detta spanningsfalt mellan det
forgingliga och eviga som hon forhaller sig till.

Fortfarande kan de riktningar som hon tog ut under studiedren
skymta i hennes praktik. D& provade hon att arbeta arkitektoniskt och
monumentalt med byggstenar som samspelade i en rumslig rytm. Pa
liknande sétt kan de strikta men sinnliga kérl som hon numera arbetar
med ses som delar av en storre komposition eller partitur. I de skisser
som hon satt upp ovanfor arbetsbanken malar hon fram nirvaron av
en serie inre eller dolda rum. Deras mjukt organiska former ter sig
inte helt olika de kroppsliga gomslen som hon tidigare dgnat sig at.
Laddningen mellan det yttre och inre, skalet och tomrummet, det
materiella och immateriella dterkommer som en grundklang i hennes
verk. Denna dynamik som &r utgangspunkt for hennes utforskande
speglar en grundlaggande forutsittning inte bara for manniskans utan
hela universums existens. Inom fysiken har forskare konstaterat att
vérlden som vi fysiskt upplever till 6vervildigande del bestér av intet.
Vidstrackta tomrum Gppnar sig mellan atomer och partiklar fran makro-
kosmos till mikrokosmos minsta del. Som motvikt till den synliga
materian och de energiformer vi kdnner existerar antimateria, mork
energi och svarta hal. Att vi d&ndéa upplever var omgivning, frén tingen
vi vidror till jordklotet vi bebor, som en mer eller mindre handfast
helhet beror pa de krafter som haller bestdndsdelarna samman.
Perspektiven svindlar, vetenskapligt, filosofiskt och existentiellt. Strak
av detta kan fornimmas fiven i Gunilla Maria Akessons verk. I sina
senare arbeten dras hon stundtals till svértan, det morka halrum som
lerans tunna viaggar omfamnar. Formen dr densamma. Det ar kérlet,
behallaren som bade sluter och dppnar sig, men inte i vdntan pa
innehéll. Hennes verk &r redan fyllda. Tomheten talar sitt eget sprak.
Fa kanner det battre &n poeten Tomas Transtromer.

Den klara himlen har stdllt sig pd lut mot viggen.
Det dr som en bon till det tomma.

Och det tomma vdnder sitt ansikte till oss

och viskar

»

“Jag dr inte tom, jag dr oppen”.

Citatet av Tomas Transtromer dr hdmtat fran dikten " Vermeer”,

ur samlingen “For levande och doda” (1989), publicerade i antologin
"Svensk poesi”, (ved.) Daniel Méller och Niklas Schiéler, Albert
Bonniers forlag, 2016.



1 VESSEL NO. 7, 2018. 2 VESSEL NO. 22, 2018. 3 DETALJ VESSEL NO. 18, 2018. 4 VESSEL NO. 1, 2018.



